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Landschaftsarchitektonische Entwiirfe fiir eine

Eine Wolke ist wie eén zerkn(lltes Blatt Papier

A cloud is just another sheet of crumpled paper

Stig L. Andersson

Gedegmtlich — bespidsvese in Bespre-
chungen mit Hochbauarchitekten, wéhrend
der Présentation von Projektvor chldgen oder
anfach so im Biro — kommt mir folgender
Gedanke Obwohl die meigen sbsteandig
oder im offentlichen Diend in der Ranung
téigen Paoonen beratwillig zugeben, dass
funktionstiichtige urbane Raume wichtig
sind, erkennen sie Hten an, dass das Entwer-
fen von Fardumen eine egnsténdige Diszi-
plindarstdit. Offensichtlich besitzt fast jeder &ne Menung dazu, wiedffent-
liche Ré&ume ausehen sollten. Doch nur wenige nehmen zur Kenntnis wes
& bedeutet, funktionierende Frerdumezu schaffen, weder in Bezug aufs Pro-
gramm noch im Hinblick auf Management und Unterhalt.

Da offentlicher Raum in Wechselwir kung mit den technischen, admi-
nistrativen und praktischen Abl&ufen in der Gesellschaft steht, erfordert
dessen Entwurf unweigerlich neue Wege der Zusammenarbeit mit
Planungsverantwortlichen. Es sind neue Vorgehensweisen notwendig, die
Uber bestehende Prozesse der Entscheidungsfindung hinausgehen, wenn
offentliche Freirdume integraler Bestandtell des offentlichen Stadtraums
werden sollen. Genau da liegt der Hase im Pfeffer. Da offentliche Raume
uns alen gehdren, betrachtet man das Entwerfen durch irgendeine Einzel-
instanz als unvereinbar mit unseren demokratischen Frinzipien. Dies fiihrt
dazu, dass der Realisierungsprozess eines bestimmten Konzepts unndtiger-
weise erschwert wird, und schafft Hindernisse, die im Grunde auf man-
gelndem Vertrauen in die Fahigkeiten des (L andschafts-)Architekten bewu-
hen, ein Programm in die Realitét umzusetzen. Vielen politischen Beratern
fehlt das Versténdnis dafiir, dass bei der Gestaltung eines 6ffentlichen
Raumes eigene Intentionen nicht im Vorder-
grund stehen, sondern in alererster Linie eine

dynamische Gesellschaft brauchen Krestivitét, konkrete Antwort auf ein vorgegebenes Pro-

Versténdnis, Erfahrung und Pragmatismus.

gramm gegeben wird. Ohne demokratisches Fro-
gramm kann der Entwurf nicht demokratisch

Landscape architectural designsdrawn up for a  sein. Doch fur ein wirklich demokratisches Pro-

dynamic society need creativity, experience,

understanding and pragmatism.

gramm bedarf es sowohl \erantwortungsbe-
wusstsein auf Seiten der Entscheidungstréger as
auch Know-how von Fachleuten.
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The following thought ha occurred to me
on several occasions — for example during dis-
cussions with building architects when present
ing aproject proposd for civil servantsor simply
when in the office with my collaborators. d-
though most independent or public-sector pro-
fessionals within the planning sector are willing
to concede that functional urban spacesareim-
portant, they sedom recognisethefact that the
design of such spacesisadisiplinein its own
right. Apparently jug about everybody has an
opinion of what publicspaces ought tolook like,
but few acknowledge what it tekes to establish a
working public space, dther in programmatic
terms or with regard to ther monitoring and
maintenance.

Sncepublic spaceinteracts with the techni-
cd, administrative and functiond spheres of so-
ciety, its design inevitebly implies new ways of
oollaboraion with planning authorities This
indicates that thereis a need for new proce
durestha gobeyond established dedsion-mak-
ing processesif public spaces are to become an
integral part of thepublicrealm. And thisis ex-
attly thepoint. Snce public spaces bdong to us
dl, entrusting ther design to agiven snglein-
stance is regarded as incompatible with our



principles of democraic governance This
tends to make the process of realizing a given
concept unnecessarily panful, and creates ob-
gadestha basicdly originate from lack of con-
fidence in the (Iandscepe) architects ability to
trandate a program of objectives into redlity.
Indeed, what many politicd advisersfail to un-
derstand is that thelayout of a public space is
fundamentally unintentional because first and
foremost it is amateridized responseto agiven
program. Design cannot be democratic without
ademocratic program, yet tobetruly democra-
tic aprogram requires both a sense of responsi-
bility on the part of dedsion-makers and the
know-how of experts

There is an urgent need not only for high-
quality environments within the modern city,
but all the more so for qualified assistance in the
formulation of measures on how to achieve them.
In Denmark, | was recently asked by alocal au-
thority to draw up a set of guidelines to help
politicians understand the requirements that a
contemporary public space should fulfil. There-
sult tellsits own story: the civil servants expected
me to come up with aformulathat expresses the
percentage of granite surfaces divided by the
number of benches and multiplied by lighting

Die modereSadt braucht nicht nur qudit &volle Freréume Vor dlem
ist fachliche Unterstiitzung notwendig bem Artikulieren von M al3nahmen,
wiemandiesss Zid erre chen kann. Kiirich wurdeichin Déanemak von &-
ner Behdrdegebeten, enigeRichtlinien aufzustelen, um Politikern zu hdfen,
die Anforderungen an den &ffentlichen Raum in unsrer Zeit zu verstehen.
D asErgebnis spricht fiir sich: Die Behdrdenvertreter erwarteten von mir, ich
solleeneForme vorlegen, in der der Prozntsatz von Granitfléchen durch die
Zahl der Béanke dividiert und anschlie3end mit Bdeuchtungskorpern und
B&umenmultiplizert wird. Diesberuhte zvefdlosauf éner Furcht vor Ent-
wurfsmethoden, die neue Wege ze gen, auf ein Programm und @n Gesamt-
budget zu reagieren. Die beteiligten Politiker interessierte anderersdts weni-
ger der Entwurf, solangeer die Listejener zivilen Wertebetonte, dieich auf-
gestelt und denen ich Bedeutung fir offentliche R&ume beigemesen hate
Solidaitét ; unterschiedlichesErcheinungsbild im Rhythmusvon Tagedlicht
und Jhreszeiten; Einfiihlsamkeit; Riickgcht auf sowohl geistige ds auch kor-
pelicheUnterschiedebe den Nutzern; des Vorhandenssin von Natur; ratio-
nder und logscher Aufbau; Erbauung. Behdrdenvertreter mit mehr oder we-
niger dem gleichen Bildungshintergrund wieder unabhénggeBeraer versag-
ten inihrer Aufyebe, sichezustedlen, dass Seuerzehler ordentliche Losungen
fur ihr Ged bekommen. Se verwarfen enen Entwurf aufgrund mangd nden
Vertrauensin dessen Potenzid . Tatséchlich ewarten se von eénem Berater die
Dienge @nes Fektotums das dtes Familiensilber reinigt und poliert.

Bevor unser Biiroein Projekt beginnt, halten wir es fir ganzwichtig, das
der Kunde akzeptiert, desses kein Rezept gibt dafiir, wiegute Frairdume aus-
zusehen haben. Trotzdem haben wir im Laufe der Jahre versucht, éne Me-
thode zu entwicken, énen Entwurf auf der Basis eines vorgegebenen Pro-
gramms anzugehen, ohneuns @nes voreb fixierten Formen-Vokebulars zu
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Eine Wolke gleicht nie einer
andeen, und doch sind esim-
mer Wolken. So wie auch zw el
zerknillte Blétter Papier nie
2wei identische Formen anneh-
men. Indem die Landschafts:
architekten vom Biro Stig L.
Andersson Natur beobachten
und imitieren und nicht repro-
duzieen, erhaten sie das
grundlegende Vokabular fiir
den Einsatz von Vegetation
und Natur.

Clouds are neer the same, yet
they areall clouds, and if you
take a sheet of paper and
crumpleit, it will contain no
two shapes alike. By observing
and imitating nature, the land-
scape architects of StigL.
Andersson’s practice obtain
the essential vocabulary of
how to use vegetation asa
generic means of introducing
nature to urban spaces.



bedienen. Das bedeutet, dasskeiner von uns wirklich daran interessiert i,
das Ergebnis vorherzusagen, solange unsdas Prozedere den idraum 1&g,
auf geindete Anforderungen oder Budgets zu reagieren.

Wenn ich zurtick blicke, gdleich fest, das diese M ethodeim Laufe der
Jhrezu unterschiedlichen Ergebnissen gefiihrt hat. Jedes Projekt besitzt eine
dgene Geschichte der Formen und Texturen, tels wal mene Mitarbeiter
maglichst fraeHand haben, teils weil raumliche und programmatischeB e-
dingungen sch immer unterscheiden. Diese Vorgehensweise spiegdt sich
auchin unserem gemeinsamen Streben nach neuen Wegen, funktionae An-
forderungen phys sth umzusetzen. Gegenwartig beispie svaseversuchenwir,
die Ausdruckskraft der Natur zu optimieren, indem wir grof3ere Mengen
Vegetetion in unsere Entwiirfe integrieren dsin friheren Jhren.

Maerid findet sich nicht nur in spezifischer Gestdt und Form sondern
auch in vershiedenen Erscheinungsbildern. In @nem feuchtnassen Klima
wie in Danemark spielt das Wet ter standig eine Rolle, dieman nicht im Griff
hat. Dessn physische Wechselwirkung mit dem Maerial eber fihrt zu
unterschiedlichen Resultaten, egd, ob in Form von Eis, Trockenhdt, Saub
oder Feuchtigket. Wir versuchen daszu akzentuieren, indem wir be sids-
weisedas Terran so geddten, dess das Wasser in der schonsten Weise ab-
flielRen kann. Bei Gras und B&aumen gehen wir dhnlich vor: M anchePflanzen
wachsen schndl, andere snd hoch gewachsen und erschenen fragil, wieder
andere Uppig ber dlereagieren auf den Wind. Indem wir Netur beobach-
ten und imitieren im Geiste Quatremére de Quincy s— dieser vertrat dieA uf-
fessung, Landschaftsgartnera »im irreguldren Sil« kdnne man nicht zu den
Schénen Kiinsten zéhlen, und machtesich dieneupla onischeScht a1 Eigen,
Kingler ollten die urspriinglichen geometrischen Formen »nachahmen«—,
indem wir Netur dso nicht reproduzieren, erhdten wir das grundiegende
Vokebular fir den Einsatz von Vegetation und Naur in urbanen Reumen.
Wolken sind nie gleich, doch essind immer Wolken.

Heutzutagemacht eskeinen Snn, dieklassschel andschéftstraditionder
romantischen gegeniiberzustdlen. Bede beziehen sich auf historische Vor-
ausstzungen, diein den stilistischen A usformungen Wandlungen erfahren
haben. So gewinnt auch die Digit dtechnik zunehmend an Bedeutung wenn
wir neueGegdten und Formen erkunden. Sehilft, die denkbar plestischt en
Formen zu entwickdn. Wenn Se zum Beispid en Blat Pgpier nehmen und
zerkntllen, wird esnie 2we identische Formen annehmen, doch dank CAD
kénnen wir das in gebaute Reditét umsetzen —fdls uns daran liegt.

Die Skizzen von Stig L. An-
dersson auf den folgenden Sei-
ten entstammen dem Projekt
»Prinzipien fir Garten und

Landschaft«, entstanden zwi-
schen 1998 und 2000.

The sketches on the following
pages ae by Stig L. Anders
son, and are taken from the
“Principles for Gardens and
Landscapes’ project, cr eated
between 1998 and 2000.
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fixtures and trees. This, no doubt, was due to a
fear of design approaches that indicate new ways
of responding to a program of objectives and an
oweral budget. The politicians involved, on the
other hand, were less concerned with the form
the layout might take on as long as it accentuat-
ed and expressed the list of civic values | had
drawn up as being of importance for public
spaces. solidarity; transformation of scenery in
accordance with the rhythm of daylight and the
seasons; sensitivity; consideration of user differ-
ences, both mental and physical; the presence of
nature; rational logic; devotion.

So here weare Civil servents with moreor
les the same educaiond badkground asthein-
dependent adviser faled intheir esentid task of
enduringthat tax-payers got decent solutions for
their money, and rgected a design because of
lack of faith in its potentid. Indeed, what they
expect of an adviser are the services of a facto-
tum who deans and polishes the old silverware
of the family.

Before undertaking a project, our office finds
it essential tha the dient acceptsthat thereisno
auch thing as aformula on the way tha good
public spacesare meant tolook; on thecontrary:
Newerthd ess, throughout they earswe have tried
to devdop amethod that enables usto goproach
adesign on thebasis of a given program while
not falling into thetrap of agven formal vocab-
ulary. This means that noneof us are really in-
terested in predicting theresult of the processas
long asthe procedure leaves uswith thescope to
adapt the program to possble changes in re-
quirements or the budget.

On looking back, | realize that this method
hes led to varying results over the years. Ezch



project posseses its own narrative universe of
form and textures, partidly because my collabo-
rators are gven optimum freedom to monitor
the proces from start to end, and partidly be-
cause spaial and programmatic conditions d-
ways differ. This approach d< reflects our col-
lective search for and investigetion of new ways
of trandorming functiond needs into physcd
matter. Thesedays, for instance, wetend to op-
timise the pulse of nature by incorporainglarg-
e amountsof vegetation into our proposdsthan
in exrlier years

Mater not only takes on gpedfic shapes and
forms but is dso expressed by its various phe-
notypes In ahumid and wet climéae likethat
of Denmark, the weather playsa continud and
uncontrollablerole, and itsphysical interaction
with matter produces different results, no mat-
ter whether in theform of ice dryness, dust or
moisture This is omething wetry to empha-
size, for exampleby atticulaing theterranina
way that allows the water to fdl in the most
beautiful way. Wetake agmilar approach with
gras and trees: some grow quickly, others are
tall and fregile and others are lusious and
green, but they all respond to thewind. By ob-
sewving and imitaing naure in the spirit of
Quatremere de Quingy (who argued tha land-
scgpe gardening “in theirregular style’ could
not be admitted to the drde of the fine arts,
taking the Neoplatonic view that artists should
“imitate” the primary geometricd forms), and
by not reproducing it, we obtain the essentid
vocabulary of how to use vegetation as agener-
icmeansof introducing natureto urban spaces.
Clouds are never the same ye they ae all
douds.
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Top: A sketch for the organisa-
tion of different shrubs. Dry
pastels on cotton.

Bottom: A sketch for asection
of the sky. Lime, ink and water
on cotton.
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Top: A sketch for the spatial
organisation of materials. Var-
nish, ink and lime on cotton.
Bottom: A sketch of stream
of contours. Soil and ink on
cotton.

s

Top: A sketch for the spatial
organisation of shrubs. Dry
pastels on cotton.

Bottom: A sketch for the spa
tial organisation of patches.
Sail, graphite, pigment and ink
on cotton.
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Top: A sketch of amoraine
ridge and alluvia plain. Soil

on cotton.

Bottom: A sketch for two fields
and two islands. Varnish and
lime on cotton.

Top: Asketch for the spatial
organisation of trees ard roots.
Pigment and sdl onoottan.
Bottom: A sketch of moraine
formations and streaming clay.
Soil and ink on cotton.
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Top: A sketch of contour lines
and volumes. Sail, ink and
graphite on cotton.

Bottom: A sketch on the prin-
cipleof apiling. Soil and ink
on cotton.

Today it makes no sense to contrast the clas-
sical landscape tradition with the romantic one.
Both refer to historic conditions and perceptions
that have undergone repeated transformation
into stylistic scenographies. Bearing thisin mind,
digital technol ogies are becoming an increasingly
important instrument in our investigation of
shapes and forms, since they help us develop and
express the most plastic shapes conceivable. For
example, if you take a sheet of paper and crumple
it, it will contain no two shapes alike, but CAD
enablesusto trandateit into built reality —if that
iswhat we want.

Althoudh dl publicspaceshae adesgne and
users, it should not be forgotten tha spaceis the
esentid condituent, the aspect that remains when
the dedgner and usars ae long gone This fadt,
which hasaprofound influence on the way that a
spece is perceived, is beyond the programmatic
control of the (landscgpe) architect, and the new
usss tha sooner or later occur affect the origind
desgn, nomater whether they aresuitableor not.
This explans the importance of incorporating
both the artisticcommitment of the architect and
the expected experience and perception of users
intoadesign to enauretha priveteimagesevoke a
universdl reponse T he space has to be designed
and built in away tha enables various means of
experience and interpretation.

Seen from this perspective, designing public
space is the art of synthesizing the fundamental
conditions of modern existence into a composi-
tion of space, surfaces and textures to create a
meaningul and accessible universe for people to
use These fundamental conditions include
ethics, knowledge and beauty, and these need to
be taken into account.



Ethics need to be conddered in the sense
tha public space neads to distinguish between
theholy and the profane, the atificid and the
natural, privacy and publidty, wha is right and
what iswrong thushdping its usersto develop
ther view of human life Knowledge needs to
be considered in the sensethat the logcs, laws
and reasons of a public space, no matter
whether detd, empiricd or rational, serveas
aplaform for understanding the world around
us; i.e. they demonstrate the distinction be-
tween DasDing an dch (T hingsas they are) and
Das Ding in sich (Thingsin their integral na-
ture). Anally, beauty needsto be considered as
it is the lens tha enables us to focus on the
important issuesin life by making usaware of
how they differ to the ordinary. And this in
turn accentuates communication, order and
harmony as aspects of colledtive remembrance
and recognition.

The more experience | gain from working
with public spaces, the more | become convinced
that stochastic pragmatismisthe only sustainable
response to contemporary planning. This ap-
proach allows the broad understanding required
to create designsfor asociety onthemove, and in
my case enables an inspiring fusion of the best
elements of the Scandinavian and Jpanese de-
sign traditions and cultures that form the basis of
my work.

Obwohl dle 6ffentlichen R&ume @nen Entwerfer und Nutzer haben,
sollte man nicht vergesen: Das weentliche Element beteht im Raum
sdbst, imAnblick, der bleibt, wenn Entwer fer und Nutzer langst nicht mehr
dasind. Diese Tatsche, die einen entsche denden Einflussauf die Art und
Waeise hat, wie én Raum wahrgenommen wird, liegt jenseits der program
matischen Kontrolle des Entwerfers Neue Nutzungen, diesich friher oder
spa e einstellen, wirken sich auf den Entwurf aus, gleich, ob sediesemnun
zutrédich sind oder nicht. Dies erklart, wie wichtig es ist, dass sowohl des
kuinstlerische Engagement des Gestdters ds auch die ewartete Erfahrung
und Wehrmehmung von Nutzern im Entwurf ihren Platzfinden, umscher-
zustdlen, dass personliche Entwurfsvorgellungen zu ener dlgemen gilti-
gen Antwort fihren. Der Raum muss in einer We seentworfen und gebaut
werden, die untershiedliche Wege der Erfahrung und Interpretetion e-
maglicht. Aus diesr Perspektive ist des Entwerfen offentlicher R&ume die
Kunst, diegrund egenden Bedingungen modernen Lebensin einer Kompo-
sition von Raum, Oberfléchen und Srukturen au g nthetisieren, um be-
deutsame und zuganglicheLebensumwd ten zu shaffen. Diese grundlegen-
den Bedingungen schlief3en B hik, Wisen und Schonhdt mit en.

Bhikig in dem Snnezu beriicksi chtigen, dass offentlicher Raum unter-
scheiden muss zwischen dem Sekrden und dem Profanen, zwischen Kiingli-
chemund Nat tirlichem, zwischen Priv atsphareund Offent li chkeit sowi e zwi-
schen Recht und Unrecht. Wisenist in Betracht zu Z2ehenindem Snne, dass
die logischen Zusammenhénge, die Gesetzmd3gketen und Motiv ationen
eines offentlichen Raums, egd, ob gesdlschaftlich, empirisch oder rational,
als Plattform fiir dasVerstandnisder uns umgebenden Wt dienen; des hel3t,
sie stehen fiir die Unterscheidung 2wischen dem Ding an dch (dieDinge, wie
siesind) und dem Ding in 9ch (die Dingein ihrem ganzen Wesen). Schlie-
lich gilt es die Schonheit in Erwégung zu Ziehen, wel Sewieeine Lupeid,
mit der wir unsauf diewichtigen Themen im Leben konzentrieren kdnnen,
indem seunsderen Unterschied zum Allt&glichen bewusst macht. Und dies
verstékt dann wiederum Kommunikation, Ordnung und Harmonie.

Ich gdangeimmer mehr zur Uberzeugung, dass stochadischer Pragma
tismus die@nzig vertretbare Antwort auf des Hanen in der Gegenwart ist.
Diesgedatet den Verstandnishorizont, der eforderichist, um Entwirfe fir
eine dynamische Gesdlschdt zu schafen. In menem Falle emdglicht sie
eineinspirierende Verschme aung der bet en Elemente der skandinavischen
und der jgpanischen Design-Treditionen, auf denen meine Arbat aufbaut.
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